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Fantasie en werkelijkheid bij Roelant Roghman en Jacob van Ruisdael

Niet lang voor 1650 reisden twee jonge kunstenaars, Roelant Roghman (1627-1692) en Jacob van Ruisdael (circa 1628-1682), rond in Holland om de indrukwekkende restanten te tekenen van beroemde kastelen. Ze bezochten onder meer de ruïnes van Brederode en Egmond. Tezamen gereisd hebben ze vermoedelijk niet, al is de kans groot dat ze elkaar onderweg of op de thuisbasis hebben ontmoet. De resultaten van hun inspanningen zijn zeer verschillend.

Jacob van Ruisdael, nog geen twintig toen hij zijn eerste belangrijke werk produceerde, maakte betrekkelijk bescheiden tekeningen die hij gebruikte bij het maken van de schilderijen die hem eeuwige roem bezorgden. Roelant Roghman maakte in 1646 en 1647 als achttien-, negentienjarige een reeks van zo’n 250 grote tekeningen die zowel van een groot artistiek inzicht getuigen als van een sterke hang naar precisie. Waarom hij aan deze indrukwekkende serie begon, is niet bekend. Wel is nagenoeg zeker dat hij abrupt is gestopt met deze activiteit. In het midden van de jaren 50 reisde hij naar Italië, tekende indrukwekkende berglandschappen en, bij gelegenheid, een kerkje in Venetië. Thuisgekomen zette hij zijn loopbaan voort als schilder van brutaal gepenseelde bos- en berglandschappen. Zijn devies als oude man zou zijn geweest: “Als men alles komt te weten, is men versleten”. Of de kunstenaar toen bedoelde dat hij een beter gebruik had moeten maken van zijn mooie kasteeltekeningen, of dat hij die hang naar nauwkeurige weergave juist verwerpelijk vond, weten we niet.

Ruisdael

Bij Jacob van Ruisdael is de verbeelding aan de macht. Hoogtepunt in dat laatste opzicht is zonder meer zijn “Gezicht op het Joodse kerkhof” in Dresden waar, achter de graven zoals die nog steeds gezien kunnen worden bij Ouderkerk aan de Amstel, de imposante ruïne van het kasteel Egmond verrijst onder een zware wolkenlucht met regenboog. Het is niet onmogelijk dat hij met dit bouwsel het kasteel Gijsbrecht van Aemstel heeft willen verbeelden, al mogen we toch vermoeden dat zijn tijdgenoten, als ze de ruïne van Egmond niet zouden hebben herkend, geweten hebben dat hier in de tijd van Floris V geen joodse grafstenen werden neergelegd. Nauwgezetter lijkt zijn beroemde “Gezicht op Wijk bij Duurstede” in het Rijksmuseum. Daar is het kasteel, dat voor de Reformatie een tijd lang diende als zomerverblijf voor de bisschoppen van Utrecht, naar de achtergrond verbannen, terwijl een korenmolen op de voorgrond tot hoofdonderwerp is verheven. In vergelijking met “Het Joodse kerkhof” heeft Ruisdael de situatie als een getrouwe afspiegeling van de werkelijkheid weergegeven. Maar in feite speelde hij een bekwaam spel met de onderdelen: ook dit schilderij is een intelligente constructie.

Roghman
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De verbazingwekkende reeks kasteeltekeningen van Roelant Roghman behoort tot de wonderen van de 17de eeuwse kunst. Heel veel goede kasteelportretten zijn er dan nog niet. En dan verschijnt een jong kunstenaar die ontdekt dat hij de techniek in de vingers heeft. Binnen de kortste keren (2 jaar weliswaar maar hij moet tijdens twee campagnes naast het reizen en wat dies meer zij één a twee bladen per dag hebben getekend) heeft hij zich ontwikkeld tot een groot specialist. Soms legde Roghman een kasteel in meer dan één blad vast en, bijvoorbeeld in het geval van Kenenburg (afbeelding), een verdwenen huis bij Schipluiden waarvan de laatste resten nog niet zo lang geleden onder de glasbouw van het Westland zijn teruggevonden, is het bouwwerk met Roghmans hulp zonder al te veel moeite te reconstrueren. Dat geeft goed de grote mate van nauwkeurigheid van zijn tekenwerk aan. Roelant Roghman was met Rembrandt bevriend en er wordt wel gezegd dat hij zijn leerling zou zijn geweest. Toch is dat niet waarschijnlijk. Ze zijn mogelijk samen op pad geweest om in de omgeving van Amsterdam te tekenen. Maar juist die onderwerpen die ze beiden hebben uitgebeeld, de molens op de westelijke bolwerken, bewijzen dat Roghman voor de kasteeltekeningen niet van Rembrandt te leren had. Rembrandt houdt van grote lijnen, van licht en donker en van het vastleggen van de eerste indruk. De grote kennis van het perspectief die Roelant Roghman laat zien, heeft hij zeker niet meegekregen van Rembrandt die in dat opzicht geen uitblinker was. Het moet een andere kunstenaar zijn geweest van wie Roghman gedegen onderricht heeft genoten in de mogelijkheden en onmogelijkheden van het perspectief, waarbij zijn werk uit 1645 en 1646, ook uit dat eerste jaar al dateren enkele tekeningen van gebouwen, soms nog een aarzelende hand verraadt om vervolgens een vaardigheid tentoon te spreiden die niet in routine verzandt. De twee reizen die hij door Holland en Utrecht moet hebben gemaakt kunnen gissenderwijs worden gereconstrueerd. Een eerste langs de Vecht, via Gouda naar Rotterdam en via Den Haag en Leiden weer naar Amsterdam, en een tweede naar Utrecht, de Utrechtse Heuvelrug, langs de grote rivieren naar Dordrecht en de Hollandse eilanden, met onder meer Oostvoorne, en vervolgens langs de duinstreek tot aan Schagen en weer terug naar Amsterdam. Hoewel de jonge kunstenaar niet ongevoelig was voor bouwwerken van andere aard, hij tekende immers ook het stadhuis van Gouda en bijvoorbeeld de ruïnes van de abdij van Egmond, heeft hij zich toch voornamelijk beperkt tot riddermatige huizen, zowel in welstand als in ruïneuze staat.

Fantasie en werkelijkheid

Het spanningsveld tussen fantasie en werkelijkheid is niet alleen in veel werk van schilders in de 17de eeuw evident, het moet al vanaf de aanvang van de kasteel-uitbeelding hebben meegespeeld. Zeker is dat Roelant Roghman zich ervan bewust is geweest. Roghman was immers afkomstig uit een familie van Zuid-Nederlandse immigranten, waartoe ook zijn grootvader Jaques Saverij en zijn oudoom Roelant, naar wie hij is vernoemd, behoorden. Jaques Saverij (ca. 1565-1603) was vermoedelijk zowel verantwoordelijk voor een aantal valse Brueghel-tekeningen als voor enkele gezichten op poorten van Amsterdam in een volstrekt imaginaire setting. Tot die Vlaamse groep immigranten behoorde ook Hans Bol (1534-1593) die enkele van de vroegste Amsterdamse, topografische gezichten op zijn naam heeft staan, maar ook een groot oeuvre van aangename landschapsfantasieën waarin elegante kastelen een belangrijke rol vervullen. Niet zelden echter staan zijn tekeningen of gravures met pleziermakende dames en heren in het kader van reeksen van maanden of jaargetijden, waarmee zij tevens verwijzen naar het verstrijken van de tijd.

Een van de vroegste kasteeltekeningen, een schitterend werk van Jan Scorel (1495/1562), is tweezijdig benut en toont aan voor- en achterkant fantasie en werkelijkheid, waarbij de beschouwer zelf mag uitmaken aan welke zijde hij de voorkeur geeft. Het gaat om een blad dat de jonge Scorel op weg naar Italië moet hebben getekend, in de bergen van Karinthie. Aan één kant tekende Scorel een grillige rotsformatie met een stenen brug die twee hoogtes verbindt, met daarop een als poortgebouw te herkennen huis. Hoog in het rotslandschap rechts is bebouwing te zien, mogelijk een burcht, terwijl onder de brug door in de verte een kasteel als een adelaarsnest op een steile rots is gebouwd. Op de andere zijde van de tekening legde Scorel een ommuurd huis vast dat herinnert aan kastelen die nog bewaard zijn gebleven in de omgeving van het Oostenrijkse Obervellach, waar Scorel tijdens zijn reis een belangrijke opdracht, een groot altaarstuk, uitvoerde. Aangezien hij de weergave van het landschap het imaginaire landschap eerder werd uitgebeeld dan de landschappelijke werkelijkheid, mogen we aannemen dat ook Scorel allereerst een studie heeft gemaakt zoals hij die als gefantaseerde achtergrond in zijn schilderijen kon gebruiken om vervolgens vast te leggen welke werkelijkheid hij met een objectief oog kon waarnemen. 

Hoe documentair de opzet van de reeks van Roelant Roghman is geweest, weten we niet. Maar dat de reeks aan het begin van de 18de eeuw wél als zodanig is opgevat, staat vast. In zijn “Schatkamer der Nederlandsse Oudheden” liet Ludolph Smids in 1711 een groot aantal kasteelgezichten door Jacobus Schijnvoet graveren op een handzaam, klein formaat. De reeks werd vermeerderd met enkele andere bezienswaardigheden, zoals, bijvoorbeeld de Drentse hunnebedden. Smids noemt zijn schatkamer een woordenboek en daarmee neemt het onmiddellijk een plaats in in de vroege geschiedenis van het encyclopedisme in Nederland. Topografische atlassen, verzamelingen van stads- en dorpsgezichten in tekening of gravure, zo populair in de 18de eeuw, behoren voor het overgrote deel tot diezelfde traditie, een traditie waarvan Roelant Roghman, misschien wel zijns ondanks en voornamelijk door de keuze van Ludolph Smids, een voorloper is geworden. De grote waardering voor fantasie komt weer terug in de 19de eeuw. Het is vooral Goethe geweest die Jacob van Ruisdael, als ware hij een dichter en met een evidente voorkeur voor een kunstenaar die de werkelijkheid naar zijn hand wist te zetten, op een voetstuk heeft geplaatst. De grote romantiek is enigszins aan het prozaïsche Nederland voorbij gegaan al kennen we met “Schaapherder”  en “Het slot Loevestein”  van Jan Hendrik Oltmans en met bijvoorbeeld de “Terugkeer van de jacht”  door Charles Rochussen (1814-1894) en Johannes Franciscus Hoppenbrouwers (1819-1866) werken met een wezenlijk romantische inslag.

Het spanningsveld tussen fantasie en werkelijkheid is van alle tijden. Dat de fantasie bij de kasteeluitbeelding een rol heeft gespeeld, een rol die vermoedelijk ouder is geweest dan de strikte oriëntatie op de werkelijkheid waarmee wij vaak de kasteeluitbeelding beoordelen, is een gegeven waarvoor we ons niet zomaar moeten hoeden, maar waaraan we ook veel plezier kunnen beleven.
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